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Herr Scheytt, wird ein Kulturpolitiker
immer erst dann richtig wahrgenom-
men, wenn er kiirzen muss?

Wenn er es schafft wie Herr Neumann,
mehr Geld zu besorgen, ist er erst mal das
liebe Kind des Feuilletons. Ob das Geld
dann richtig ausgegeben wird, wird dann
manchmal weniger gefragt. Das ist ja
auch so beim Humboldt-Forum und bei
der Geméldegalerie — erst kommt die
Idee, dann das Geld, dann wird gebaut,
und erst danach kommt das Konzept. Wie
die Politik mit der Kultur umgeht, hat
sehr viel damit zu tun, ob Geld da ist. Und
sobald es da ist, ist es einfacher.

Der amtierende Kulturstaatsminister
Bernd Neumann ist dafiir bekannt, Geld
zu verteilen und sich ansonsten eher zu-
riickzuhalten. Wiirden Sie das anders
machen?

Das Amt ist 1998 eingefiihrt worden,
um das, was der Bund in der Kulturpolitik
macht, sichtbarer werden zu lassen. Der
erste Kulturstaatsminister Michael Nau-
mann hat gesagt: Wir brauchen eine De-
batte dariiber in Deutschland, welche Re-
levanz Kunst und Kultur fiir unsere Ge-
sellschaft haben. Diese Debatte liegt mir
sehr am Herzen.

Sie wollen zum Stil von Michael Nau-
mann zuriick?

Michael Naumann kam nicht wie ich
aus der Praxis der kommunalen Kulturar-
beit. Ich mochte den sogenannten koope-
rativen Kulturfoderalismus vorantreiben
und bewusstmachen: Die kulturelle Infra-
struktur wird von den Kommunen und
den Landern finanziert, sie haben die Ver-
antwortung. Da wiirde ich ansetzen. In
meiner Heimatstadt Essen gibt es das
Aalto-Musiktheater und den Zollverein,
der ein Symbol fir 5,3 Millionen Men-
schen im Ruhrgebiet ist, aber beide be-
kommen keine Bundesforderung.

Als Kulturstaatsminister konnen Sie
aber kein einziges kulturpolitisches Pro-
blem in den Ldndern losen. Wo immer
ein Theater oder Museum gefdhrdet ist,
sind dem Bund seit der Foderalismus-
reform von 2006 die Hdnde gebunden.

Ich wiirde dafiir sorgen, dass aus dem
Blaubuch Ost, das national bedeutsame
Kultureinrichtungen in Ostdeutschland
verzeichnet, ein Blaubuch Deutschland
wird. Warum wird etwa das Tanztheater
Pina Bausch in Wuppertal nicht vom
Bund gefordert — eines der wichtigsten
Zeugnisse moderner Kunst iiberhaupt,
ein deutscher Exportartikel! Die Festspie-
le in Bayreuth bekommen 2,3 Millionen
Euro vom Bund. Ich finde: Pina Bausch
steht genauso fiir Deutschland. Und ist
vielleicht ein viel tollerer Botschafter.

Aber der Bund kann nun mal keine
Theater oder Opernhduser fordern, son-
dern nur Sonderveranstaltungen, Projek-
te oder Festivals wie eben Bayreuth. Wol-
len Sie das Grundgesetz dndern?

Ich will meine Arbeitsweise verdeutli-
chen: Es kann nicht darum gehen, dass
ein Staatsminister in jedem kleinen Nest
als Feuerwehr auftritt — so viele Feuer-
spritzen kann man gar nicht haben —, son-
dern dass er ein Bewusstsein fiir das Gan-
ze schafft und sich als Brandstifter einer
intensiven und kontinuierlichen kulturpo-
litischen Debatte versteht. Und zum Bei-
spiel ein Konzept erstellt, wie wir die
Weltkulturerbe-Stdtten in Zukunft for-
dern wollen. Bislang hat der Bund ein
Konzept nur fiir die Gedenkstatten erar-
beitet. Generell geht es darum, wie wir
die Kommunen und Lénder als Haupttra-
ger mobilisieren.

Sie sprechen oft vom Ruhrgebiet. Sie
sind Standortpolitiker?

Nein. Ich habe allerdings im Ruhr-
gebiet leibhaftig erfahren, wie wenig der
Bund sich um diesen grofiten Ballungs-
raum Deutschlands kiimmert. Berlin ist
unser Schaufenster fiir die Welt. Doch
auch ein Romantikmuseum in Frankfurt
zum Beispiel stlinde fiir eine deutsche
und europdische Epoche, die Amerika
und Asien so nicht erlebt haben. Ich fan-
de es richtig, dass sich der Bund aufer-
halb Berlins stiarker engagiert.

Haben wir Sie da richtig verstanden: Thr
Hebel, um aus regionalen Kulturinstitu-
tionen nationale Anliegen zu machen,
wdre ein Konzept zum Weltkulturerbe?

Mein Zauberwort heif3t konzeptgestiitz-
te Kulturarbeit. Man muss zusammenstel-
len, was man hat, tiberlegen, welche Ziele
man verfolgt, und dann mit den beteilig-
ten Partner erarbeiten, wer welche Rolle
ibernimmt. Die SPD-Bundestagsfraktion
hat gerade ein Gutachten in Auftrag gege-
ben, um zu erfahren, wie der Bund die Mu-
sikforderung behandelt. Es gibt da zwar
viele einzelne Bausteine wie die Rund-
funkorchester, den Deutschen Musikrat,
das Netzwerk Neue Musik — aber leider
kein tragfihiges Konzept mit Zielen, Kri-
terien und Planungen.

Noch einmal, planen Sie eine Reform
der Foderalismusreform?

Das Erste, was die SPD machen wiirde,
wire, das Kooperationsverbot zu lockern,
das verhindert, dass der Bund auch Bil-
dung fordern kann. Im Investitionspro-
gramm von Peer Steinbriick sind zwanzig
Milliarden fiir Bildung vorgesehen, davon
wollen wir einen deutlichen Teil auch fiir
kulturelle Bildung ausgeben.

Sie wollen das Grundgesetz dndern.

Ja. Ich hitte vor zwanzig Jahren nicht
zu trdumen gewagt, dass der Bund einmal
230 Millionen Euro fiir kulturelle Bildung
ausgeben wiirde, wie das Frau Schavan in
ihren letzten Tagen im Amt als Bildungs-
ministerin gemacht hat. Aber der Bund
hat das Geld den Verbianden gegeben, der
Verband deutscher Musikschulen hat zum
Beispiel zwanzig Millionen Euro bekom-
men, der Bithnenverein fiinfzehn, weil
man das Geld ja nicht direkt an die Lan-
der und Kommunen geben darf. Und wer
exekutiert das? Die Agentur fiir Luft- und
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Raumfahrt! Da sieht man, in welchen
Strukturen jetzt operiert wird.

Wenn Sie das dndern wollen, werden die
Ldnder Ihnen vorwerfen, zentralistische
Strukturen zu schaffen.

Beim Projekt ,Schulen ans Netz“ sind
Milliarden geflossen, um Schulen fldchen-
deckend mit Computern und Netzzugang
auszustatten. Warum soll es fiir die kultu-
relle Bildung nicht auch mdglich sein,
Réaume zu schaffen, in denen man Musik
machen kann, tanzen, singen, malen?

Kommen Sie eigentlich selbst im Augen-
blick noch zum Klavierspielen?

Wenig. Anfang des Jahres hatte ich
noch einen Auftritt in einer Pianobar, das
ist mein Hobby, und im vergangenen Jahr
habe ich mit einem meiner Freunde, dem
Gitarristen Rafael Cortés, ein kleines Pro-
gramm erarbeitet, wir haben zum Bei-
spiel ,,Fiir Elise® als Flamenco musiziert.

Sie sind stidamerikanisch veranlagt.

Ich hab ja klassisches Klavier studiert,
aber bei den anderen Genres hort man
die Fehler nicht gleich so (lacht). Wenn
ich jetzt Jazz spiele, dann ist die Verzoge-
rung manchmal das, was den Reiz aus-
macht.

Den jetzigen Kulturstaatsminister verbin-
det man vor allem mit Kino. Sie wiirden
den Akzent auf Musik setzen?

Tanz, Musik, Jazz, das waren immer
meine Leidenschaften. Aber jeder Kultur-
politiker sollte sich relativieren — ich be-
haupte nicht zu wissen, was ein Migran-
tenkind mit sechzehn Jahren fiir ein
Kunstverstdndnis hat. Da muss man sich
Leute dazuholen, die dafiir ein Gespiir ha-
ben. Kulturpolitik ist auf die néchsten
zehn, zwanzig Jahre hin anzulegen. Das

ist ja das Spannende an der Humboldt-
Agora in Berlin. Sich zu fragen: Was wol-
len wir denn in zehn, zwanzig Jahren ei-
gentlich sehen? Wie hat sich bis dahin un-
sere Welt entwickelt? Darliber miissen
wir noch viel intensiver nachdenken.

Ist es nicht frustrierend, wie sich der
Spafs am Klavierspiel in Zahlen und Kon-
zeptpapiere verwandelt, sobald es darum
geht, Klavierunterricht fiir alle moglich
zu machen?

Hermann Glaser hat einmal gesagt: Si-
syphos muss man sich als gliicklichen
Menschen vorstellen, dann kann man
gute Kulturpolitik betreiben. Ein Staats-
minister kann nicht anordnen: Thr miisst
jetzt alle sofort Gesetze machen, zum Bei-
spiel fiir Bibliotheken. Aber er konnte in-
itiieren, dass die Kultusministerkonferenz
auf Dauer auch eine Plattform fiir Kultur-
debatten wird. Dort besprechen die Minis-
terinnen und Minister iiberwiegend Lehr-
plane fiir die Schulen. Das reicht aber
eben nicht. Wir brauchen einen gesamt-
deutschen Dialog tiber Geschichtskultur,
Kunstférderung und kulturelle Bildung.

Und dieser Dialog soll vom Kulturstaats-
minister angefiihrt werden?

Der muss dabei eine entscheidende Rol-
le spielen, zusammen mit den Lindern,
den Kommunen und dem Stéadtetag.

Schlagen Sie da vor, eine neue Instituti-
on zu schaffen, die die Kultusminister-
konferenz umgeht?

Die richtige Struktur fiir wirkungsvolle
Verabredungen wird sich sicher finden las-
sen. Ich sage nur: So, wie es jetzt ist, ist es
nicht optimal.

Wie hdtten Sie eigentlich als Kultur-
staatsminister beim Berliner Museums-
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karussell entschieden: Neubau fiir die
Gemdldegalerie an der Museumsinsel
oder fiir die Moderne am Kulturforum?

Hier gibt es den besonderen Fall, dass
ein Sammlerehepaar ein grof3es Konvolut
zur Verfligung stellen will, an dem auch
Dresden interessiert ist. Da kommt nun et-
was, das wir in der Kulturpolitik mogen,
aber auch problematisch sein kann: wenn
Maézene bestimmte Vorstellungen haben
und besondere Angebote machen. Wobei
die Méazene und Wirtschaftsleute in der
Regel schnelle Entscheidungen gewohnt
sind, wiahrend in der Politik oft langwieri-
ge Abstimmung nétig ist. Die Transpa-
renz der Entscheidungen und deren Moti-
ve im letzten Jahr lieSen zu wiinschen iib-
rig. Am Ende muss man eine politische
Entscheidung so fillen, dass man als
Staatsminister den Bundestag mit einem
qualifizierten Vorschlag konfrontiert und
sagt: Das planen wir, und dafiir brauchen
wir dieses verantwortlich kalkulierte Bud-
get. Nachdem im letzten Jahr bereits zehn
Millionen, ohne genau zu wissen woflir,
beschlossen wurden, ist jetzt herausge-
kommen, dass jede verniinftige Losung
letztlich einer dreistelligen Millionensum-
me bedarf. Eigentlich sollte doch jedem
klar sein: Kulturbauten bediirfen sorgfél-
tigster Planung.

So, wie Sie jetzt den foderalen Aspekt
der Kulturpolitik betonen, wiirde man
eher erwarten, dass Sie den Neubau des
Berliner Schlosses skeptisch sehen.

Bei einem Kulturbauwerk fallen, liber
flinfzig Jahre gerechnet, nur drei Prozent
an Kosten fiir die Planung, fiinfzehn Pro-
zent fiir den Bau und zweiundachtzig Pro-
zent flir den Betrieb an. Wenn man also
eine schlechte Planung macht, hat man
hinterher Probleme beim Bau und Be-

trieb. Man muss sich fragen: Welche Ziele
soll eigentlich eine Kulturimmobilie, ein
Stadtschloss, ein Theater, ein Museum,
eine Elbphilharmonie verfolgen? Ein Ge-
baude hat einen Identitdtswert und einen
Symbolwert. Ich sehe ein Schloss, gehe
hinein, und was erlebe ich da? Passt das
zu dem, was ich erwarte? Als mir vor drei
Jahren die Plane fiir die sogenannte Ago-
ra von den Bauverantwortlichen vorge-
stellt wurden, habe ich viele freie Rdume
und Flachen gesehen, und mir wurde er-
lautert, dass man dort Filme zeigen oder
Konzerte veranstalten will. Was hat das
aber mit dem Gebdude zu tun? Das hétte
doch keinen Symbolwert mehr. Insofern
war ich da schon sehr skeptisch, und diese
Skepsis ist geblieben.

Bernd Neumann wollte angeblich in ers-
ter Linie das Schloss und dann das Hum-
boldt-Forum. Ist es bei Thnen umge-
kehrt?

Ja, esist reizvoll, das Alte durch Zeitge-
nossisches zu brechen. Doch ich glaube,
dass man noch mehr diskutieren muss,
fiir wen das Haus eigentlich da sein soll.

Aber statt zu iiberlegen, wie man die
Schiitze so prdisentiert, dass es den Besu-
chern gefillt, verschanzt man sich hinter
Begriffen. Warum spielt das Publikum
eine so geringe Rolle bei den Planungen?

Zum einen will sich natiirlich jeder Poli-
tiker erst mal absichern. Man wird zudem
in der Offentlichkeit regelrecht zer-
pflickt, wenn man mit seinen Vorschlé-
gen nicht eine bestimmte intellektuelle
Hohe erreicht. Neulich war ich im Doku-
mentationszentrum auf dem Niirnberger
Reichsparteitagsgeldnde. Das ist eine der
besten Aufbereitungen von Geschichte,
die ich bisher erlebt habe. 2001 ist es nach
jahrzehntelanger Vorarbeit eingerichtet
worden, mit einundzwanzig Millionen
Mark. Sie haben mit hunderttausend Be-
suchern im Jahr gerechnet, jetzt haben sie
zweihunderttausend Besucher. Man muss
nicht immer ganz viel Geld haben und
ganz viele Schlagworte finden, sondern
intensiv an der Sache arbeiten.

Ein anderes Thema: Was bedeutet eine
freie Presse fiir die kulturelle Identitdt
dieses Landes?

Ich wiirde mir schon wiinschen, dass
der oOffentlich-rechtliche Rundfunk sei-
nen Kulturauftrag stirker wahrnimmt.
Bei der freien Presse bedroht der digitale
Umbruch auch die kulturelle Vielfalt. Es
ist eine grofle Frage, ob die offentliche
Hand darauf noch Einfluss nehmen kann
oder die Chance nicht léngst vorbei ist,
wenn Amazon jetzt auch noch eine Zei-
tung kauft. Man kann nicht die F.A.Z.
oder gar den Springer-Konzern direkt mit
Geld fordern. Aber ich kann durch den ge-
setzlichen Rahmen, etwa bei der Kiinstler-
sozialversicherung oder im Urheberrecht,
die Lage der freien Journalisten und der
Kiinstler verbessern. Schlief3lich geht es
um die Verantwortung des Einzelnen fiir
seine Mediennutzung und Medienkompe-
tenz. Darin liegt eine Herausforderung
fiir kulturelle Bildung.

Ist jemand wie Harald Welzer, mit dem
Sie im Maxim-Gorki-Theater iiber sol-
che Fragen diskutiert haben, der neue
Typ Unterstiitzer, den Sie sich fiir Thre
Partei aus der Kulturszene wiinschen?

Es gibt eine ganze Reihe jiingerer Auto-
ren, die sich zur SPD bekennen, wie Eva
Menasse oder Steffen Kopetzky. Wobei
die Zeiten, in denen sich Kiinstler stark in
politischen Fragen engagiert haben, wohl
auch vorbei sind. Das ist ein gesellschaftli-
ches Phdnomen. Wir sind nahe dran an
den Kiinstlern mit unseren drei3ig konti-
nuierlich aktiven regionalen SPD-Kultur-
foren. Giinter Grass ist nicht der Einzige,
auf den wir horen (lacht). Ich werde mit
ihm nicht zusammenkommen auf meiner
Wahlkampfreise. Grass hat einen wiirdi-
gen Platz bei uns, in unserer Geschichte
und der deutschen Literaturgeschichte,
aber ich setze jetzt auf neue Leute. Uns
geht es um die 6konomische Situation vie-
ler Kulturschaffender. In dieser Branche
wird ja auch Geld verdient. Die Mitglie-
der der Kiinstlersozialkasse haben im
Durchschnitt aber nur vierzehntausend
Euro Jahreseinkommen. Da miissen wir
hinschauen.

Deshalb kdimpfen Sie fiir die , kulturelle
Ausnahme*“, den Schutz staatlicher Kul-
tursubventionen und kultureller Inhalte
innerhalb des Freihandelsabkommens

zwischen den Vereinigten Staaten und
der EU?

Die Ausnahmeregelung im Freihandels-
abkommen ist eines meiner ganz grof3en
Anliegen. Monika Griitters und Bernd
Neumann haben sich ja auch in Threr Zei-
tung fiir die Ausnahmeregelung ausge-
sprochen. Aber das wirkt auf mich wie Ne-
belkerzen, die nicht ziinden.

Weil die Kanzlerin nicht mitzieht?

Sie vertritt die Gegenposition, und
zwar mit Philipp Roésler zusammen.
Wenn wir im Freihandelsabkommen unse-
re kulturelle Vielfalt nicht schiitzen, ist
das extrem gefdhrlich. Frau Merkel
wiinscht sich eine marktkonforme Demo-
kratie. Ich bin fiir einen marktnahen Pro-
tektionismus, um uns weiter in die Lage
zu versetzen, Dreispartentheater zu for-
dern, den o6ffentlichen Rundfunk zu for-
dern, Musikschulen zu unterstiitzen, deut-
sche Filme zu machen — das ist unsere
Identitdt. Ich weill inzwischen von Leu-
ten, die in Briissel bei den Verhandlungen
sitzen, dass der amerikanische Préasident
Obama den europiischen Kommissions-
prasidenten Barroso auf die Kulturaus-
nahme im Freihandelsabkommen ange-
sprochen hat. Dieses Gesprdch findet
also auf allerhochster Ebene statt. Und
Bernd Neumann hat sich dabei im Kabi-
nett iiberhaupt nicht durchsetzen konnen,
Frau Merkel hat seine Argumente zur Sei-
te gewischt. Damit &ffnet sie den Weg, un-
sere Strukturen in der Kulturférderung
aushohlen zu lassen.

Die Fragen stellten Andreas Kilb und Tobias
Riither.

Ein Booker
fur alle

Der Literaturpreis will
sich gen Amerika 6ffnen

Die Nachricht, dass der Booker-Preis
kiinftig auch amerikanische Autoren
zulassen will, hat in Britannien noch
vor ihrer offiziellen Verkiindung starke
Ablehnung gefunden. Die renommier-
teste Auszeichnung des britischen
Buchbetriebs, die 1969 erstmals verlie-
hen wurde, war bislang Autoren des
Vereinigten Konigreiches, Irlands und
des Commonwealth einschliellich des
aus der Vereinigung ausgetretenen Sim-
babwe vorbehalten. Drei der sechs
Schriftsteller auf der diesjahrigen Short-
list — Jhumpa Lahiri, Ruth Ozeki und
Noviolet Bulawayo — leben zwar in den
Vereinigten Staaten, fallen aber durch
Geburt oder Staatsangehdrigkeit trotz-
dem unter die bisherige Richtlinie.

Es wird vermutet, dass die noch
nicht bestdtigte Entscheidung mit dem
neuen Folio-Preis zusammenhingt,
der sich als ,erste grofle englischspra-
chige Auszeichnung fiir Schriftsteller
aus aller Welt“ anpreist und im néchs-
ten Jahr erstmals verliehen wird. Er ist
von dem Agenten Andrew Kidd ins Le-
ben gerufen worden, um mit ,kompro-
missloser Giite* der Trivialisierung ent-
gegenzuwirken, die, so manche Kriti-
ker, vom Booker-Preis gefordert wer-
de. Mehrere britische Autoren, die sich
gegen eine Freihandelsstrategie ausge-
sprochen haben, scheinen zu befiirch-
ten, dass die Amerikaner sie iiberto-
nen wiirden, und bevorzugen deswe-
gen, einen kuriosen Mangel an Selbst-
vertrauen darlegend, einen geschlosse-
nen Markt.

Der Booker-Preis werde seine Beson-
derheit verlieren, beméngelten sie, es
sei wie die Ubernahme eines britischen
Unternehmens durch ein internationa-
les Konglomerat. Jim Crace, der einzi-
ge Brite auf der aktuellen Shortlist, ar-
gumentierte, dass Preise einen eigenen
Charakter besitzen sollten und dass die-
ser mitunter durch Einschriankungen
definiert werde. Andere wandten ein,
der Booker-Preis solle sich erst dann
den Amerikanern 6ffnen, wenn diese
Auslénder zuliefen zu ihren prestige-
vollsten Auszeichnungen, den Pulitzer-
Preis und den National Book Award.
Kazuo Ishiguro, der 1989 fiir ,,Was vom
Tage tbrig blieb“ den Booker-Preis er-
hielt, fiel mit seiner Unterstiitzung fiir
die Erweiterung aus der Reihe. Es ma-
che keinen Sinn mehr, die schreibende
Welt aufzuteilen, meinte Ishiguro. Er
sieht keinen Anlass flir die Sorge, dass
britische Autoren nicht zum Zuge kom-
men wiirden und wenn es so ware,
miissten sie sich fragen: warum. G.T.

Simpel und gut
Haus des Jahres ausgezeichnet

Das Biiro HHF Architekten ist der Ge-
winner des Wettbewerbs Hauser des
Jahres 2013. Das Basler Biiro sicherte
sich den mit 10 000 Euro dotierten ers-
ten Preis mit dem Haus {iber der Land-
schaft in Nuglar. Das Besondere dabei
ist die radikale Zonierung des von au-
Ben zunéchst simpel wirkenden zweige-
schossigen Giebeldachhauses in obe-
ren Schlafbereich, mittleren Wohnbe-
reich und den im Keller liegenden Funk-
tionsbereich. Die besten neun Arbeiten
des Wettbewerbs prisentiert das Deut-
sche Architekturmuseum vom 6. bis 29.
September in einer Ausstellung, die bes-
ten 50 Arbeiten aus den 220 Einsendun-
gen dokumentiert das gleichnamige
Buch von Hubertus Adam und Wolf-
gang Bachmann. FAZ.

Der falsche Inder

Nelly-Sachs-Preis fiir Abbas Khider

Abbas Khider erhélt den mit 15 000
Euro dotierten Nelly-Sachs-Preis der
Stadt Dortmund 2013. Der 1973 in Bag-
dad geborene Autor, der seit 2000 in
Deutschland lebt, schildere exemplari-
sche Schicksale unserer zerrissenen Ge-
genwart®, wie es in der Begriindung der
Jury heifit. Mit Romanen wie seinem
Debiit ,,Der falsche Inder® setze er ein
ybeeindruckendes Zeichen gegen Dikta-
tur und Repression und fiir Humanitét,
Toleranz und Verstdndigung®. Der
Preis wird am 15. Dezember 2013 im
Dortmunder Rathaus verliehen. Die
Laudatio hilt Hubert Spiegel, Feuille-
tonredakteur dieser Zeitung. ~ F.AZ.

Spanisches Weltkino
Ehrung fiir Pedro Almoddvar

Fir seinen Beitrag zum Weltkino ehrt
die Jury des Européischen Filmpreises
den spanischen Regisseur Pedro Almo-
dévar. Der dreiundsechzig Jahre alte
Almoddvar habe mit seinen Filmen
nicht nur das spanische Kino, sondern
auch die Wahrnehmung des europaii-
schen Kinos ganz entscheidend mitge-
prégt, teilten die Veranstalter am Mon-
tag in Berlin mit. Der Regisseur von Fil-
men wie ,Frauen am Rande des Ner-
venzusammenbruchs®, ,Volver®, ,Zer-
rissene Umarmungen“ und ,,.Die Haut,
in der ich wohne“ wird den Preis als Eh-
rengast bei der Verleihung des Européi-
schen Filmpreises am 7. Dezember in
Berlin entgegennehmen.  dpa/F.A.Z.



